Babirusa. Este cer-
do nativo de las Céle-
bes -la cabeza estaria
a la izquierda- es una
de las muestras de
arte figurativo mds an-
tiguas del mundo.

El arte rupestre no es
un invento europeo

Descubren en cuevas de Indonesia
siluetas de manos y figuras animales
tan antiguas como las primeras
pinturas conocidas de Espaiia y Francia

LUIS ALFONSO
GAMEZ

@lagamez en Twitter

BILBAO. Separados por dos conti-
nentes y 13.000 kilémetros, dos se-
res humanos tuvieron la misma idea:
apoyar la palma de una mano en la
pared de una cueva, llenarse la boca
con ocre disuelto en agua y soplarlo
sobre el contorno de la mano. Has-
ta ahora, los prehistoriadores creian
que una mano en negativo de la cue-
va de El Castillo (Cantabria) datada
hace 37.300 afios era la muestra mas
antigua de esta técnica. Esta sema-
na, cientificos australianos e indo-

nesios anuncian en la revista ‘Natu-
re’ que, miles de afos antes de que
se hiciera eso a orillas del Cantabri-
co, otro humano lo hizo en la cueva
de Leang Timpuseng, en la isla de
Sulawesi (Indonesia).

La datacion de doce manos y dos
figuras animales pintadas en gru-
tas del sur de Sulawesi -la antigua
isla de Célebes—- da un vuelco hoy
alo que se creia, y se ensefia en las
escuelas, sobre un capitulo clave
de la evolucion de nuestra especie,
‘Homo sapiens’. Aunque las prime-
ras piezas de arte mueble conoci-
das se localizan en Africa hace unos
80.000 afios, se considera que la
gran revolucién mental llegé con
el arte rupestre, los grabados y pin-
turas en cuevas. Sus origenes se
han situado tradicionalmente en

el arco atldntico hace unos 40.000
anos, con Altamira como una de
sus obras cumbre, Sin embargo, un
equipo de investigadores liderado
por el arquedlogo Maxime Aubert,
de la universidad australiana de
Griffith, acaba de demostrar que
en aquella época también habia ar-
tistas de las cavernas al otro lado
del mundo.

La mente abstracta

Las pinturas rupestres de Sulawesi
se descubrieron en la década de 1950.
Desde el principio, se asumio que,
para haber sobrevivido a la erosiéon
en un clima tropical, no podian te-
ner mas de 10.000 afios. Sin embar-
go, Aubert y sus colaboradores se
plantearon recientemente fechar-
las mediante las series de uranio,
meétodo ya usado en once cuevas
cantabras y asturianas. Si el analisis
por ese sistemna de 1a costra de calci-
ta que cubre las pinturas espafiolas
daté un disco rojo de El Castillo hace
al menos 40.800 anos, convirtién-
dolo en la muestra mads antigua de
arte rupestre, ahora la costra de una
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mano de la cueva de Leang Timpu-
seng sitia esa silueta hace al menos
39,900 afios y la de una figura de una
hembra de babirusa -una especie au-
toctona de cerdo- de la misma cavi-
dad hace unos 35.400. En todos esos
casos, es la antigliedad minima, la
de la costra formada sobre las pintu-
ras. «Estd (la figura de la babirusa)
entre las primeras representaciones
figurativas del mundo, si no esla pri-
meray, dicen los autores.

«El arte rupestre es uno de los pri-
meros indicadores de 1a mente abs-
tracta, del nacimiento del ser huma-
no tal como lo conocemosy, ha re-
cordado Thomas Sutikna, uno de los
investigadores. Anthony Dosseto,
director del Laboratorio de Geocro-
nologia Isotépica de Wollongong y
otro de los autores, cree que estamos
ante la prueba de que, cuando los
europeos empezaban a pintar en cue-
vas, los indonesios hacian lo propio.



revista 'Nature
semana en su portada.

Las primeras. Simi-

KINEZ RIZA

«Los europeos ya no pueden recla-
mar el haber sido los primeros en de-
sarrollar la mente abstracta. Lo com-
parten, por lo menos, con los primi-
tivos habitantes de Indonesian, don-
de nuestros antepasados llegaron
hace mis de 40.000 afios, cuando el
nivel del mar era 60 metros mas bajo.

Aubert y sus colaboradores creen
que puede haber dos razones que ex-
pliquen la existencia de arte rupes-
tre en lugares tan distantes al mis-
mo tiempo: que, como la agricultu-
1a y otros inventos humanos, «emer-
gieraindependientes o que yalo
practicara el "Homo sapiens’ cuan-
do abandoné Africa y lo llevara por
el mundo como parte de su bagaje
cultural. En este Gltimo caso, indi-
can, habrd futuros hallazgos simi-
lares en otras partes del mundo que
encajarin cronolégicamente con el
momento en que llegd nuestra es-
pecie a esas zonas.

El arquedlogo José Antonio Lashe-
ras, director del Museo de Altamira,
estd convencido de que, cuando
nuestra especie, que surge en Afri-
caentre hace 150.000 y 200.000
anos, saleala cunquisra del mundo,
tiene «la suficiente capacidad neu-
robioldgica para hacer todo lo que
hemos hecho despuéss. Y considera
wposible y probable que haya arte ru-
pestre anterior al de Europa y Asian
que todavia no hayamos encontrado,
aunque advierte de que también pue-
de que no se haya conservado. eAde-
mis -explica Lasheras-, un equipo
de arquedlogos franceses y austra-

«Las cuevas con pinturas tienen que
cerrarse al publico para siempre»

Juan Maria Apellaniz
Prehistoriadory
arquedlogo

it L.A. GAMEZ

BILBAO, Maestro de generaciones
de prehistoriadores, Juan Maria Ape-
lliniz (Bilbao, 1932) habla del arte
rupestre con la misma pasién que
cuando daba clases en la Universi-
dad de Deusto, de la que es profesor
emeérito, Desde que se jubilo, ha se-
guido investigando y acaba de publi-
car, junto con el psicologo Imanol
Amayra, ‘La atribucion de la autoria
de las figuraciones paleoliticas”". En
esta obra, que presentd el martes en
el Colegio de Ingenieros Industria-
les de Bizkaia, explica un mérodo
para identificar a los artistas que plas-
maron sumundo en las cuevas hace
decenas de miles de afios. Después
de décadas de paciente trabajo, ha
conseguido averiguar, por ejemplo,
que 4un Mismo auror pintd CuatTo
caballos en Ekain y uno en Niauxs.
-Empez6 a trabajar en este pro-
yecto hace casi 40 afios, ;no?

- 5. En 1976 comienzo a intuir que
tiene que haber algin sistema de
ordenar el mundo paleolitico sin
las servidumbres del que usibamos
entonces.

-¢Como era?

-Partiamos de una hipotesis muy
antigua de Henri Breuil. La habia
formulado hacia 1909. Mantenia
que la verdadera naturaleza del arte
paleolitico consistia en sus cam-
bios. Decia que se partia de un arte
tosco que evolucioniba, poco a poco,
hacia uno realista,

-;0ue empezaba siendo algo muy
primitivo y llegaba en su cumbre
a Altamira?

-51. De una cosa esquemitica a Al-
tamira, donde se llegaba a una es-
pecie de respeto por el natural, ade-
mis tratado con sublimidad, inter-
pretado como si dijéramos: «Mire,
esto es mds gue un bisonte, 8s una
fantdstica representacion de un bi-
sontey. Eso marcaba el final de la
evolucion de Breuil.

-Pero usted también piensa que
un bisonte de Altamira es una fan-
tistica representacion de un bi-
sonte, ;verdad?

~iCémo que fantdstica! [Seis veces
fantastica!

~Y, sin em , a usted no le cua-
draba esa evolucion de la que ha-
blaba Breuil.

~No. Cuando escribo la interpreta-
cidn de las pinturas de Altxerri, me
doy cuenta de que hay otra mane-
ra de interpretar el arte y lo expon-
go de una forma intuitiva y con es-
casisima reflexion. Y, ya cuando
publico mi interpretacidn del arte
de Ekain, intento crearme una es-
pecie de pequefio modelo que me
permita ver cuidles son los autores.
~zIdentificar si una misma mano
pinto o grabo diferentes figuras
incluso en diferentes cuevas?
~8i. Ver qué relaciones podia tener
una cueva con otra, si es posible
identificar en el Cantibrico una es-
pecie de escuela de autores que par-
ten de unos principios comunes...
-;Existio esa escuela?

Desde mi punto de vista actual,
no puedo decir que existiera. Yo po-
dia comparar parte de las figuras
~los cuartos traseros, 1as cuermnas...-,
pero no el conjunto, con lo que las
posibilidades de seguir en el tiem-
po el esquema de un animal que
hubiese creado un individuo y otros
le hubiesen imitado no era posible.
-Y cambié de enfoque.
~5i. Me centré en crear un modelo
matemitico para comparar las fi-
guras a partir de variables, escogien-
do para ello la figura del caballo,

que es la especie mas representada
en el imaginario paleolitico,
~2Que ha hecho con ese modelo
matemitico?

-Lo primero, ver si servia para iden-
tificar autores anonimos. Ya con el
maodelo matemitico, hago un ex-
perimento. Un grupo de grabado-
res y dibujantes ejecuta su arte para
mi reproduciendo cada uno figuras
de caballos de diferentes tipos du-
rante anos. A esos autores les co-
nozco, Y, cuando les aplico el mo-
delo matemitico, soy capaz de agru-
par las figuras por el autor al que
corresponden.

Guardar para el futuro
~Trasladado a las cuevas, jqué re-
sultado ha dado este sistema?
-He trabajado sobre las figuras de
caballo de una treintena de cuevas
del Perigord, el Pirineo y el Canta-
brico. Y el método da como resul-
tado que sabemos, por ejemplo, que

wEsincreible que en
Altamira se esté jugando
asi con una obra maestra
de laHumanidad»

un mismo autor pinta cuatro caba-
llos en Ekain y uno en Niaux; otro
dibuja dos en El Castillo, dos en Tito
Bustillo y uno en Las Monedas...
En total, hemos identificado a once
artistas. Ahora hay que trasladar el
sistema a otros animales; pera eso
lo tendran que hacer otros.

-;Por qué esta obsesion suya por
identificar autores en el arte pa-
leolitico?

~¢Por qué la obsesidon? No es obse-
si6n, ni pasion. A mi me gusta mu-
cho aprender. Cai en la historia como
podia haber caido en otra discipli-
na y, en el arte rupestre, por su car-
ga estética, Por eso me atrae muchi-
simo mas que la cerimica y la talla
de piedra y hueso, por ejemplo.
~Hablando de arte rupestre, ;hay
que abrir las cuevas con pinturas
al pablico?

No. Tienen que cerrarse al pabli-

¢o para siempre. Sino, las vamosa
perder. Es increible que en Altami-
ra se esté jugando asi con una obra
maestra de la Humanidad. Porque
Chauvert, al lado de Altamira, no
vale nada. ;Que el dorsal de un fe-
lino de Chauvet te corta la respira-
cion? Vale, pero en Altamira se te
corta 1a respiracion cada dos por tres.
Hay que guardarlas para el futuro,
para siempre, evitar que dentro de
50 afios no tengamos nada, como
ya ha pasado con algunas cuevas,
-Algunos politicos dicen que hay
que dejar que se visiten porque
son de la gente.
-Cerradas también siguen siendo
de la gente. No hay que abrirlas al
publico de ninguna manera. Son
nuestras, de nuestros hijos, de nues-
tros nietos...

Juan Maria Apellaniz, junto a una representacion esquemdtica de un caballo. :: ienacio penex

lianos ha encontrado en la Tierra de
Arnhem, al norte de Australia, he-
rramientas de piedra de ‘Homo sa-
piens’ que datarian de hace mds
40,000 afios y relacionan con el arte
rupestre de la regién. Por eso, este
hallazgo de Sulawesi no nos sorpren-
de a los especialistasy, Las pinturas
de Indonesia no son algo aislado al
otro lado del mundo.

La figuracién naturalista

«/No me extrafia nada! Pertenecien-
do todos a la misma especie, que haya
pinturas de animales y manos en [n-

donesia més antiguas que las de
Chauvet (Francia), no me extrana
nada. Encaja. ;Es tan raro que haya
en algin sitio un ‘destello’ similar
al de aqui? Somos nosotros dibujan-
doal mismo tiempo en Asia y en Eu-
ropas, apunta el prehistoriador y ar-
quedlogo vasco Juan Maria Apelli-
niz. «Me parece normal. Tan huma-
nos son los "Homo sapiens’ europeos
como los asidticoss, coincide Juan
Luis Arsuaga, codirector de las exca-
vaciones de Atapuerca y director
cientifico del Museo de la Evolucion
Humana de Butgos.

Tampoco extraiia a Lasheras la an-
tigedad de la figura del cerdo nati-
vo de las islas Célebes. «Estoy con-
vencido de gue en el arte mas anti-
guo habri figuracion con referentes
naturales. Incluso, sialgo tiene que
ser anterior, entre figuracion natu-
ralista y abstracta, yo creo que siem-
pre serd la primera, aunque lo mis
probable es que sean pricticamente
simultaneas. En losafios 80 y 90, y
hasta el descubrimiento y 1a datacion
de la cueva de Chauvet, en Francia,
el arte mds antiguo eran, precisamen-
e, pequedias esculturas de animales.

Eran mucho maés antiguas que las pin-
ruras mas antiguas de entonces. Des-
de que conocemos esas figuras, lo 16-
gico es que en pintura hubiera tam-
bién figuracidn en fechas antiguass.

«Creo que todavia hay mucho por
descubrir, Todo estd abierto. No estd
sujeto nada de tal manera que no pue-
da tumbarse, dentro del marco gene-
ral -dice Apelliniz-. Es perfectamen-
te posible que pueda haber un arte
neandertal y ya se le han atribuido al-
gunas piezas. Ahora bien, a los nean-
dertales no les hemos pillado nunca
dibujando un bisontes.



